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 ( 2020) "הפשע המושלם"אדם: מחשבות על   לשדוד ולהישאר בן

 עידו לויט

 

 של האנושות" המחווה היא שפת האם  ת"שפ

 בלה באלאש 

 

המושלם סהרהפשע  אלון  של  סרטו  את    ,2020משנת    ,  שודדת  עסק,  לבית  הפורצת  פושעים  חבורת  מציג 

של   במותם  מסתיים  אינטנסיבי  משטרתי  מרדף  מהמקום.  ונמלטת  החוק.  השודדים  הכספת  נציגי  את  בידי 

לם  שצימבלי  ו  לצאת מהביתמבלי שנדרש  בתקופת סגרי מגפת הקורונה  סהר    הרכיב  והסכמתיהנרטיב הקצר  

)או  מהרשת    אסףשסהר  )בשילוב אפקטים קוליים(  מעשרות חלקי סרטונים  כולו  מורכב    הסרט .  פריים בודד

ו  YouTube  החינמיים   י השיתוףאתרעל כך בהמשך( דרך  , ו"שדד" כדבריו   freesound.org־)עבור הדימויים( 

השמע(. יחד  הסרט  ,כך  )עבור  ביתתוכן    שוזר  שוד  ממצלמותמעסק    של  תוכן  עם  אבטחה  ראש  ־מצלמות 

וצילומי טלוויזיה  גוף של שוטרים מאירוע שלישי  ־פושעים במסגרת אירוע אחר ועם תוכן ממצלמותשהרכיבו  

אירוע  , שכן גם סצנה שמציגה  אינו מדויקלכדי נרטיב קוהרנטי. למעשה, התיאור הזה  רביעי  מאירוע  של מרדף  

אירועים  שמקורם ב  םמורכבת בעצמה מקטעי  (המרדףסצנת  או    למקום הפשע  פושעים בדרכם)למשל, ה   בודד

תיעוד  מ  ,לדברי סהר  ,לקוחיםכולו  הסרט    ם או שמונים השוטים המרכיבים אתי, שבעלובסך הכ.  רבים  נפרדים

שוניםשל   שוד  מעשי  והועלו    1.שלושים  שצולמו  מבוימים  בלתי  אמת  אירועי  הם  הללו  הנפרדים  האירועים 

 מבוים.הנרטיב המוצג שאף  ,יצירה במודוס הדוקומנטריהמערב את  מאפיין ש – לרשת

הוא   כזה שימוש  הקולנוע התיעודי  במסגרת ו  ,מקובלתקולנועית  פרקטיקה  הואקיימים שימוש בחומרי ארכיון 

חזור  ימ  וכול  הסרט כלומר היות    –  חומרי ארכיון באופן בלעדי  הסתמכות עלה  גם  .מגדירמאפיין  בגדר  כמעט  

כך  ,  קולאז'  סרטי  .)הדבר פחות מקובל ברמת ערוץ השמע(  חידושכשלעצמה    נהאי  –  קיימים־כברדימויים  של  

לעתים הזו  הפרקטיקה  זה,  מכונה  שנים    נוצרים  של  רבות  של  עשרות  האוונגרדיים  העשייה  בשוליים 

כמו    קנוניםרים  אוט  של  סרטים  בגם  ניתן למצוא  קולאז'  את ה  . תוהן תיעודי  ת עלילתי  במסגרת , הן  יתהקולנוע 

גודאר ־ז'אן הקולנוע)  לוק  של  ,  1988;  Century stOrigins of the 21,  [Histoire(s) du cinéma]  היסטוריות 

2000),  ( הרצוג   The Fire Within: A Requiem for]  האש שבפנים;  The Wild Blue Yonder, 2005וורנר 

Katia and Maurice Krafft  ,]2022,)    סרטיו של רן טל  למשלכמו    ,הפונים לקהל הרחב  תיעודייםוכן בסרטים ,  

כולו  ם מורכב  הביזואלי  והערוץ הו, ש(2022)  מיכה ברעם  פריימים מהמצלמה של  1341־ו (  2007)   ילדי השמש

כברמ ארכיון  בדיוני    המגולל,  The Wild Blue Yonder  קיימים.־חומרי  מדע    באמצעות נרטיב 

טובה   ה, מהווה דוגמNASAחלל של  מחוץ לכדור הארץ על ידי מעבורתרקונטקסטואליזציה של פוטאג' שצולם 

שאבני    , נרטיב בדיוני  העלילתי לדוקומנטרי.בין  שהבסיסית    את ההבחנה  לאתגרסרטי קולאז'  לפוטנציאל של  

 
הטובים"  1 הרגעים  את  גונב  סהר:  אלון  של  המושלם  "הפשע  סער,  , 13.9.2020,  פורטפוליו  ,יובל 

https://www.prtfl.co.il/archives/134569 
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בין המודוס העלילתי    מוחלטתהבחנה  היתכנותה של    בדברמעורר שאלות    ,דימויים תיעודיים  הבניין שלו הן

 they are all just",  השנייםאין כל הבחנה בין  כי  באופן שמהדהד את קביעתו של הרצוג    ,הבדיונילבין זה  

films".2    ובמידה רבה מהווה  פשע המושלםב  במיוחד ניכרת    בדיונילעומת    התיחום תיעודי   תחת   דומה חתירה ,

כולל    בו  הרכיב התיעודיש  ,סרטו של הרצוגבניגוד לשזאת בעיקר משום    .את כוח המשיכה המידי של הסרט

חללי  מופשטים  ם צילומי נוף  התרחשויות  של  מתעדים  סהר  של  סרטו  את  המרכיבים  הדימויים  "מהעולם  , 

ב  הזה" אדם  המציגות  קונקרטיותבני  והבדיוני  התיעודשל  ערבול  הבמיוחד,  .  פעולות  המושלםי    ניכר   בפשע 

בהאינטנסיבי  בשימוש   עושה  בורדוול שהסרט  דיוויד  הקולנוע  שחוקר    ."סכמטות"מכנה    (Bordwell)  מה 

לשיטתו של בורדוול, צופי קולנוע שואפים תמיד להבנות במוחם סיפור קוהרנטי, והם עושים זאת באמצעות  

המכונות   קיימות,  מנטליות  תבניות  בתוך  הדימויים  מרצף  הנקלט  המידע  של    סכמטות. שיבוץ  במילותיו 

 בורדוול:

כ הקולנועי  הרצף  את  לתפוס  מבקשים  צופים  נרטיבי,  קולנוע  אירועים  בהבנת  מערך 

המתרחשים במסגרת מוגדרת ומאוחדים בהתאם לעקרונות של טמפורליות וסיבתיות. להבין  

לתפו זה  בסרט  כל    ססיפור  לכן  מתרחש.  זה  ומדוע  מתי  והיכן,  מתרחש,  של   סכמטהמה 

  3אירועים, התרחשות, זמן, וסיבה/תוצאה עשויה להיות רלוונטית להבנת סרט נרטיבי.

 

מעבר  קונבנציות מקובלות של הקולנוע הפופולרי.    לפי ארגון החומר התיעודי הדיסקרטי  בולט    פשע המושלםב

לתבנית  בהאירועים    לשיבוץ בהתאם  ופתרון  סיבוך  אקספוזיציה,  הכולל  נרטיבי  ניתן  הקנוני  הסיפורדפוס   ,

של   הפעלתן  מכנה  לציין את  שבורדוול  וסגנוניותמה  ז'אנריות  ברכב  ה  דמות   מוצגתכאשר    :תבניות  ממתינה 

הפושעים   את  ראינו  הקודם  שבשוט  פטיש  לאחר  בעזרת  בכספת  ברכב    ,גדולהולמים  שמדובר  מבינים  אנו 

ונהגו פי    ,מילוט  עםעל  הפש  היכרותנו  סרטי  מז'אנר  הזו  והפונקציה  לצד  ע,  מסוק  מוצג  שלכאשר    דימויים 

מכן   ולאחר  משטרתי  כלי  נראיתמרדף  מסועפים    תנועת  בכבישים  את  אנו    , על  מבטמרכב    האחרון מבינים 

ה כ של  המבט  הנמלטיםבמסו  יושביםנקודת  הפושעים  אחר  העוקבים  המושלם בהניכר  השימוש    .ק    פשע 

במקורם    זה לזה אינם רק חסרים כל זיקה  ש  ,דימוייםשל  אלה לאלה  ביחס להסמכה  בסכמטות כאלה ואחרות  

מפגינים   אף  צירופם  אלא  הרצף  של    מובהקות  "שגיאות"דרך  מתחלף    ,מרדף)לאורך  האוויר  מזג  למשל, 

לבין   וגשום  בין סגרירי  ולסירוגין  זה    –  ( שמשיבהיר  כוחן הרב של  מבליט  שימוש  הבנת  בהליך  סכמטות  את 

"מתרחשים במסגרת מוגדרת ומאוחדים בהתאם לעקרונות של  אנו תופסים את האירועים ככאלה ש.  סרטים

וסיבתיות" הסימנים    אף  ,טמפורליות  במקומותש  מראיםשכל  צולמו  השונים  שונים    זמניםו  השוטים 

ההבניה המלאכותית    יפתחשהוא  מהלך זה  אפקט נוסף של  .  ובייקטים וסובייקטים שוניםמופיעים בהם אשו

נקודת מבטו של  שוט של מסוק והשוט שמציג את    גם במותחן הוליוודי  הרי, שכשלעצמו  הז'אנריהקולנוע  של  

לכדי יצירת אותו  על פי אותה סכמטה סגנונית ובדיוק באותו אופן מלאכותי  מרום מעופו, מותאמים  הטייס מ

לכידות  אפקט דוק ,  לבסוף  .של  קולאז'  לסרטי  יותרבניגוד  מופשט  נרטיב  בעלי  הדימויים  ,  ומנטריים  סידור 

 
2 .95 , p.Faber and Faber, 2002London: , Herzog on HerzogPaul Cronin,  

3  Madison: University of Wisconsin Press, , Narration in the Fiction Film, "David Bordwell, “The Viewer’s Activity
1985, p. 34. 
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  דבר הנרטיביזציה ההוליוודית של המציאות. נוקבת ב  עמדה  מעלה  בהתאם לסכמטות הוליוודיות ממוחזרות 

אחרות, היתה  מעורר  הסרט  במילים  לגבי  הסרטהדימויים    בהש  מידהיה  את  הוליוודיים  ינם  ה  המרכיבים 

מראש" סכמ  ארגונם  אין  האם:  "כבר  הוליוודיות  טלכדי  האפשר  פופולריות  ות  מן  משום  בדיוק  הוא 

מרדפי מכוניות מסמרי שיער, סיקור חדשותי בזמן אמת, חיסול  פשעים אלימים,    –  שהם מתעדים  שהאירועים

הסדר והשבת  האלים,    והאצלה הפנמה    אלא   ם אינ  םעצמ  הם  –  הפושעים  הסנסציוני,  ההוליוודי  השיח  של 

 ? על המציאות  והמוסרני

 

.  המסקרן במיוחדוהוא    ,סרטי הקולאז' בדרך כלל מממד נוסף, שנעדר    הפשע המושלםלתהיות אלה מוסיף  

אלה  הארכיון שמזין אותו.    סוגב  נעוץ  שקדמו לוקולאז'  הסרטי  ב  ורלבין    הפשע המושלםבין    ההבדל המהותי

או  התשלילים  אינם   ברעם  מיכה  בספריית הקונגרס    שהתפוררו או הסלילים    הצילומים ממעבורת החללשל 

עבור מוריסון  ביל  את  הקולאז'  )ששימשו  מקצועיים  –  (Decasia, 2002  סרט  צילומים    " הילה "  יבעל   כולם 

  " פשיםיט" ם החומריה אלה  אלא  .  לרגל"  אליהם  לעלות"  בשביל  מיוחד  הנדרשים לאישור   למתי מעט  ניםזמיה

מוזרמים  אשר    ,במרחב הציבוריהיו ממוקמות  ש   אבטחההמצלמות  וגוף  הדרך, מצלמות המצלמות  שנקלטו ב

 . האינטרנט וזמינים לכל דורש אל ללא הרף
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המושלםמתוך    מצלמות   של"  פשיםיט"ה  החומרים  המושלם  בפשע,  רבים'  קולאז־לסרטי  בניגוד.  הפשע 

  של   מקומם  את  תופסים  , דורש  לכל  זמינים  אשר  ,הציבורי  שבמרחב  האבטחה  ומצלמות,  הגוף  מצלמות,  הדרך

 מעט למתי הזמינים" הילה" בעלי  מקצועיים צילומים

 

הקץ   הקיץ  בפולחן,  מבסיסה  אותה  ניתק  האמנות  של  הטכני  השעתוק  שעידן  אשליית  "עם  על  לתמיד 

ב  4, "עצמאותה בנימין  ולטר  מי    כתב הוא  עוד  .  1936־כתב  לקראת  לבוא  "להעתק  מניחה  השעתוק  שטכניקת 

אחרי  שמונים וחמש שנים    5פעמית את מציאותו בהמון". ־"שמה במקום מציאותו החד שהיא  ו  ,שקולט אותו"

עד  הדבר ברור    ;איש אינו שוגה עוד באשליות ביחס לעצמאותם של דימוייםשכתב בנימין את חיבורו הקנוני  

 . בכךירגישו אפילו בעליהם החוקיים מבלי שמהם עשרות   כמהכדי כך שסהר יכול "לשדוד"  

נוספים המבוססים על הארכיון האינטרנטי  לצד  –  הפשע המושלם,  כך   תרמית)  סרטי קולאז' דוקומנטריים 

[Fraud  של הטכנולוגי   .הנוכחי  הטכנולוגי  ןעידה  ל ש  אופייני  צאצאהוא    –  (למשל  קמפ־פליישרדין  [  ־ הבסיס 

, אשר כל אחד  כולל שלושה רכיבים  ,להתקייםהפשע המושלם  לסרט כמו  מלכתחילה  שמאפשר    ,פרוצדורלי

של המרחב  רישות פנאופטי ,  תקשורתו הקלטה   מערכותדיגיטציה מלאה של   :נושא השלכות רחבות היקףמהם 

דרך,  מצלמות אבטחה,באמצעות  ) גוף(  מצלמות  זמי   ת מידעהפצ  ך מערו,  מצלמות  .  אינטרנט(הרשת  )  ןעולמי 

אשר "בחר"   ,YouTubeבדמות האלגוריתם של    ,לאלה אפשר להוסיף רכיב רביעי משמעותי, גם אם לא הכרחי

אבקש לטעון    6בהתאם למילות החיפוש שהוזנו. של סרטו  חומרי הגלם    את עבור היוצר את הסרטונים שהיוו  

 
יורגן ניראד, תרגום: דוד  , עריכה:  כרך ב: הרהורים  ,מבחר כתבים  ,[1935]  ולטר בנימין, "יצירת האמנות בעידן השעתוק הטכני"  4

 . 163עמ' , 1996 תל אביב: הקיבוץ המאוחד, ,זינגר

 .159 עמ' בנימין,  5

 .2020סער  ו רא 6



5 
 

של העשייה  שוליים האוונגרדיים  מתקיימת בש  יתסרט הקולאז' מתופעה אמנות  הופכים את התנאים הללו  ש

 הקריטיות של ימינו. פעולה המנכיח את אחת הסוגיות ־שדה להקולנועית 

תיאורטיקן המדיה    1986בשנת  כתב  בעניין הרכיב הראשון, דיגיטציה מלאה של מערכות הקלטה ותקשורת,  

 את הדברים הבאים:( Kittler) קיטלרהגרמני פרידריך 

בין   והאינפורמציה מוחקת את ההבדל  ערוצי התקשורת  של  מדיה  סוגי  הדיגיטציה הכללית 

המוכר   השטח,  פני  של  אפקט  לכדי  מצומצמים  וטקסט  קול  ודימוי,  שמע  אינדיבידואליים. 

ל נהיה מספר: כמות ללא דימוי, צליל או קול.  ולצרכן כממשק. ]...[ בתוך המחשבים עצמם הכ 

המידע ערוצי  את  הופכות  אופטיים  סיבים  שרשתות  מזה  ,וברגע  זה  מובחנים  היו    ,שפעם 

כל מדיום יכול להיות מתורגם לכל מדיום אחר. עם מספרים    ,לסדרה מתוקננת של מספרים

סינכרוניזציהוהכ טרנספורמציה,  מודולציה,  הולך.  טרנספוזיציהעיכוב,    ;ל  ערבול,    ;אחסון, 

מחק את הקונספט של  תעל בסיס דיגיטלי  ת  טוטאלי  ת מדיומאלי  יותקישור  –  מיפוי סריקה,  

  7במקום לחבר אנשים וטכנולוגיות, מידע מוחלט ינוע כלולאה אינסופית. מדיום.

 

שבו   כזה  הוא  הדיגיטלי  השעתוק  שעידן  רב  בדיוק  חזה  ערוצי  עוד  בר  וע אינו  ידע  קיטלר  דרך  אנשים  בין 

בו הנרטיבים  ואין עוד צורך לצאת אל העולם,    שלצורך הכנתו  ,כסרט  .סגורטכנולוגי  במעגל    נע  אלא  תקשורת,

הגלם   וחומרי  קונבנציונליות  סכמטות  ידי  על  מראש  של    מציפיםמוכתבים  הגדולה"  בבל  "ספריית  את 

אלגוריתם שאת אופן פעולתו אפשר רק לנחש  האינטרנט ידי  על  הוא במידה רבה    הפשע המושלם,  ונבחרים 

הזה המעגל  של  ש .  סימפטום  עולה  קיטלר  של  הדיגיטלי  המוחלט  הידע  מעגל  מדבריו  העידן  את  של  מייתר 

ערו, שכן  הרכיב האנושי עוד    צינקודת הקצה של  אינה  ערוצי תקשורת  בניהתקשורת  כך  נוספים  אדם אלא   .

מ  טועןבדיוק   ווינטרופמאחד  ג'ופרי  המדיה  חוקר  קיטלר,  של  את,  (Winthrop-Young)  יאנג־פרשיו    שמבין 

  של האדם. מכלל שימוש  יציאתו  ל  מוביל בסופו אנרטיב שהוא  ככזה שעניינו העיקרי    שהובא למעלה ציטוט  ה

 : יאנג־כותב ווינטרופ 

ואולי   מקום  היה  גופים,  לבין  מדיה  בין  המפגש  של  הארוכה  בהיסטוריה  מסוימת  בנקודה 

יכולות  ו  אבל משעה שמכונות שמסוגלות לקרוא ולכתוב ללא קלט אנושי  ;צורך בסובייקטים

  8לנהל את העניינים בעצמן, פרוטזה ביולוגית שכזו נעשית מיושנת.

 

  למעמדו נוגעת    שאלה המעניינת ביותר שמעלים סרטי קולאז' תיעודיים המבוססים על ארכיון האינטרנטהכך,  

)  של האדם שלוagencyושאלת הסוכנות  הנוכחית  (  הנושא  הן  ,  הפשע המושלם  .במציאות הטכנולוגית  דרך 

עוסקש בודרך  בעיקר  ובו,    הוא  הטיפול  על    אופן  מ)הסתמכות  גלם  אוטומטיותחומרי  שימוש  מצלמות   ,
 

7  : , CAStanford, Young and Michael Wutz-, trans. Geoffrey WinthropGramophone, Film, TypewriterFriedrich Kittler, 
Stanford University Press, [1986] 1999, pp. 1–2. 

8 .80 p. Cambridge: Polity, 2011,, Kittler and the MediaYoung, -Geoffrey Winthrop 
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בצורה  את השאלה הזו    מציף  ,(נפרדיםאיחוי נרטיבי של עשרות אירועים תיעודיים  ,  YouTubeאלגוריתם של  ב

 . מזוקקת

שמאפיין כמובן את  מושג השוד,    מספק  פשע המושלםשאלת מעמד האדם ב ב  דיון בו את ה   להתחילמקום טוב  

הפעולה שהוא, היוצר, מבצע ביחס לדימויים    לתיאורמשמש את סהר באופן רפלקסיבי  גם  עלילת הסרט, אבל  

 committed by“הכיתוב    ה מופיעותחתי  ,המשמשים אותו. כך, כתוביות הסיום מציינות את כותרת הסרט

Alon Sahar”.  מכונ   השותפ ל)  Bonnie  הלהפקה  ו הרמז  פרקר(  בוני  החוק  מכונים  פורעת  אחרים  שותפים 

accomplices.9    לא הוא  .  מעשיו ביחס לדימויים המשמשים בסרטו כ"שוד" מובנתבחירתו של סהר להציג את

 . ומבלי שהוא מספק קרדיט ליוצרים שלו מבלי שקיבל לכך אישור מפורשבעושה בהם כהוא    אךצילם אותם 

 

 

 

 
 (.2020סער הקבלת היוצר לשודד מבטא הבימאי גם בראיון ) את   9
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  ביחס  מבצע  שהוא  הפעולה  לתיאור  רפלקסיבי  באופן  היוצר   את  משמש  השוד  מושג .  הפשע המושלםמתוך  

 אותו המשמשים לדימויים

 

  על מנת   ,)שוד של תכולת כספת(  ביחס לאובייקטים פיזייםבסרט  נעשית  ההפעולה    מטפורי שלהמעתק  את ה

אנייס    הנקטש מהלך דומה  קשה שלא לקשור ל  ,כיבים את סרטוהיוצר ביחס לדימויים המרת  פעוללתאר את  

בסרטה   והמלקטתורדה  זה  .(The Gleaners and I  ,2000)  המלקטים  פעולת    מקבילה היוצרת    בסרט  את 

  )ותוצרים אחרים(, בעיקר בידי נשים, לאורך ההיסטוריה.   יבוליםהקולנועית שלה לפעולת ליקוט של    התיעוד

נקודת  מהווה    שדה הדימוייםאל  אובייקטים  מובלע בין שני הסרטים דרך המעתק המטפורי משדה הההקשר  

כאשר ורדה יצאה ללקט דימויים עם המצלמה הדיגיטלית הניידת החדשה  .  פשע המושלםגישה אפקטיבית ל

הקולנוע    ,שלה למצלמות  בניגוד  הזו,  המצלמה  עם  בקלות  לעשות  שאפשר  הדברים  שאחד  הבחינה  היא 

יצירתה   בתוך  היוצרת  גוף  רישום  ידה.  כף  את  לצלם  הוא  יותר,  קולנוע  כ  מוגש המסורבלות  של  מייצג  סימן 

   תיעודי אישי ואינטימי.

של   המושלם במקרה  ראשית  הפשע  הניכוס,  לפעולת  אנאכרוניסטי  כייחוס  להשתמע  עשוי  דימויים"  "שוד   ,

בשל טבעם הדיגיטלי של חומרי הגלם המאפשר שעתוק בלתי מוגבל שלהם ובשל מעמדם הסימולקרי. יתרה  

ה של סובייקט שודד ו)בדרך כלל( של סובייקט נשדד, ומושגים אלה, לפחות לפי  סמכך, המושג "שוד" מניח תפי

מלקטים  ב.  הפשע המושלםהפרשנות הקיטלריאנית, זרים במהותם למערך הדיגיטלי המתנה את קיומו של  

ותחת אילו תנאים פעולת הליקוט  הה,  תוהמלקט עיסוק בשאלות האם, מתי  לבין שוד דרך  ליקוט  בין  בחנה 

גניבה יצירתו.  קונסיסטנטית  היא    ,נחשבת  ואופן  עולם הסרט  לקבוע  עם  יותר  דמות חלות  ה מהי  מסובך    של 

"סובייקט"(על    כתהנסמ  וכז)כ  דהשוד ויזואלי   המושג  דימויים  דיגיטלי־במערך  בידי    שבו  מצלמות  מצולמים 

תקשורתמופצים  ו   מאוישות־לא רשתות  בין  אוטומטי  מערבים    סרטיכמובן,    .באופן  תמיד  מידה  קולאז' 

.  את הדימויים םשציל מי  ו אינ הסרט על מתוקף כך שהחתום  ,יצירתועל    הבעלות של היוצרפיחות של מסוימת 
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הסובייקט  –  היצירתיות של  האנושיתביטוי  והפוסט  –  יביות  העריכה  לתחום  בסרטי ־עוברת  אבל    פרודקשן. 

שכמו   בכאלה  שאת  וביתר  האינטרנט,  ארכיון  על  המבוססים  המושלםקולאז'  על    הפשע  חומרי  מבוססים 

, הפיחות אינו נוגע רק לשאלת הקרדיט,  חסויים  ואלגוריתמים  אוטומטיותמצלמות  מציאות המונגשים בידי  

 יאנג: ־ כותב ווינטרופ אלא לרכיב האנושי עצמו.

ידידותיות הלא   מכונות  פעולותיהן  את  שמסתירות  מאפשרות  ־למשתמש  הפנימיות  אנושיות 

בידי תהליכים    שההגדרות העצמיות שלהם מופקדותלבני אדם להסתיר מעצמם את העובדה  

  10אנושיים.־לא

 

סרטי  האחרון של  הסובייקטיביות  , מעוז  )המתבצעת באמצעות תוכנת מחשב(  אפילו את פעולת העריכהכך,  

מהאדם.  הקולאז' מפקיעים  ויורשיה  הקיטלריאנית  התיאוריה  המקובלת  ,  הינם    כיהתפיסה  כלי  מחשבים 

( בלבד  ווינטרופ ,  ("mere tools"עבודה  העצמי    יאנג,־טוען  הדימוי  את  בתורה  המשמרת  בדיה  אלא  אינה 

נשמעת פנטסטית פחות אחרי ההשקה  טענה זו    11;)"האדם יוצר הכלים"(הומו פאבר  הנרקיסיסטי של האדם כ

מבוסס  ־הצ'אט  של של  ־ה בינההבוט  של    2022בנובמבר    OpenAIחברת  מלאכותית  וידאו  והייתכנות  עריכת 

 אוטומטית.  

  , לא כאפיון אנכרוניסטי  שודד סובייקט  היוצר כ  בהגדרתהבחירה  את  דווקא לאור מחשבות אלה אבקש לראות  

התעקשות  דהיינו,    ,פשע המושלםשמהווה את כוחו העיקרי של העמדה  מחווה בעלת ממד סמלי ביחס ל אלא כ

פשע  ל, ניכר בוואמנם, האנושי, למרות הכ   החריפה ביותר.עלימים אותו בצורה  על האנושי דווקא בתנאים שמ

ליוצר. בדיוק במקום שבו הצופה מהרהר  ה , כאשר המובן מאליו הוא זה  שונים  רבדיםעל פני  המושלם   נוגע 

האידאולוגיים  הסרט־באפקטים  של  אלביקורתיים  כמו  יותר  ה,  מוקדם  של    שתוארו  ההוליוודיזציה  בעניין 

ניתנת  אינה  אשר  ו,  מכונהה אדם והוהדימוי,  היוצר  מפגש בין  ב   שהולדתה  ,מחשבהפת היצירה כ נחש  ,המציאות

מ כדי  ל  לצמצום אחד  האף  שמציג    .הללו  אלמנטיםשני  בעמדה  של    קיטלראפילו  האפשרות  מובלעת 

  12השעבוד למכונה על ידי מעשה יצרני. האינדיבידואל להתעלות מעל 

נוספים ברבדים  בסרט  ניכר  פחותהאנושי  מעודדים  באופנים  אם  גם  ראשית,  ,  אלימים  החומרים  ההנגשת  . 

את  והסנסציוניים   המושלםהמרכיבים  את  ומשתמשים  מושכת  אמנם    הפשע  השימוש  מגדילה  משך 

  , סקרנות  ות, כמואנושי  תכונותעל    נסמכתהיא    ושעבודפיתוי    של  מערכתכדווקא  אבל    ,המשדרת  בפלטפורמה

  בדרך כלל  תמונעמצויים בידם  ה  תיעוד  קטעי  לפרסםאו קורבנות    של פושעים  תם. גם בחיר ותשוקה  היקסמות

יותר   בידי רכיב )  מאשררגשי    שהוא    או אקסהיביציוניסטי(  חקרנירציונלי. במילים אחרות, התשוקה לריגוש 

שאינו   קריטי,  רכיב  התקשורת.  החלפה־ברמהווה  מערך  בתוך  מכלו   במכונה,  פשע  בהאנושי  ,  אלה  יותר 

המצולמת.    מתגלה  המושלם הבדמות  של    מופיעות ה  דמויות אמנם,  אורכו  כלל    משוללות  הסרטלכל  בדרך 

פנים:  יםאנושי מאפיינים   רעולי  כשהם  השוד  מבצעי  את  מציגות  האבטחה  הגוף  ו  מצלמות  ואלה  מצלמות 

 
10 .77–76pp. , Young-Winthrop 

11 .75 p. ,Young-Winthrop 

 .pp. ,Young-Winthrop 77–78 ו רא 12
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קסדות   על  נושאהמותקנות  פני  מראה  את  לבישתן  ן מונעות  אופן  הסרט.  מתוקף  של  יותר  המאוחר  ,  בחלקו 

רכבי משטרה    כאשר של  חיסול הפושעים  מציגותמצלמות הדרך  עומד  ,את  סוף  דמו וסוף  לפניהן  אדם  ת  יות 

לסיטואציה האינהרנטית  הקיצונית  האלימות  שמתוקף  אלא  גלויות,  עוטים  ,בפנים  או  אלה  מיגון    אנשים 

באחד  השילוב    .םושוב כמעט שלא ניתן לגלות את פניה  צונזרמהדימוי  או ש  רובוטי ך  הילומקנה להם מראה וש

מאפשרת לנו לחוות את הירי  שלו  החוק באזור הצווארון    גוף שלבש איש־של תיעוד ממצלמתמהרגעים הללו  

ונוצרת  מנקודת מבטוכמעט    בקורבנו )מידית  אסוציאציה  ,  -Firstלז'אנר משחק המחשב של ירי בגוף ראשון 

person Shooter)  של האנושי    .לסיטואציהנוסף  אנושי  ־ממד אלכניסה  מש המחיקות המרובות  למרות  אבל 

שונות   צורות  וצנזורה    ,אלהדרך  הסתרה  אדםפנישל  של  בני  של  מצליח    ,הם  הקורבנות  של  האנושי  הממד 

 . בעת ובעונה אחת  מזעזעתשהיא מנחמת ו לחדור ולהנכיח את עצמו בצורה 

בזכות הקולנוע ככלי שסוף סוף מפרק את מונופול    (Balázs)  לאשא טען תיאורטיקן הקולנוע בלה ב  1924בשנת  

שכותרתו   בחיבור  הכתובה.  השפה  של  הנראה "הייצוג  תורגם  (Der sichtbare Mensch)  "האדם  ושחלקו   ,

בני של  "פניהם  הכותרת  תחת  שנים  אב  אדם",   לעברית  שלאחר  מסביר  החוויה  שלאש  את  רידד  הכתב  בהן 

, הקולנוע, המסוגל לנצור את המחוות  דרך ביטול הממד הגופני של האדם  האנושית ואת היחסים בין בני אדם

ביותר הזעירות  נשמתו.  לאדםמשיב    ,הגופניות  המחוו  את  של  החדשה  שב"השפה  כפי  את  א ת",  מכנה  לאש 

 . גם ברמת החוויה הגופניתלהיות בני אנוש   המכמיהמבחינתו נובעת הקולנוע,  

בני מיליוני  הרבה  יושבים  ערב  בבת  מדי  הרא  יאדם  ובאמצעות  חווים  י הראינוע,  הם  בלבד  יה 

הלכי הרגשות,  טיפוסים,  ]...[   התרחשויות,  הרבה.  למילים  להצטרך  בלי  מחשבות,  אפילו  רוח, 

הפנים. אין זו לשון    האנושות לומדת כבר את הלשון העשירה והצבעונית של המחווה, התנועה והבעת

זהו האמצעי החזותי    –אילמים  ־שבה סימנים הם תחליף למילים, בדומה ללשון הסימנים של חרשים

 13בשר. שוב נעשה האדם נראה לעין. ־נשמות עוטותלתקשורת, בלי מיצוען של 

 

של    פעים המ הסוגר  המושלם במומנט  יות  הפשע  או  אשר  )פחות  הסרט(,  של  האחרונות  הדקות  שתי  מגיע  ר 

את הנשמה האנושית דרך רישומה בגוף.  סרט, הוא האופן שבו הדימוי הנע מעביר  של ה בשוט האחרון    ו לשיא

נואשים אנשים  של  תנועותיהם  השונים,  וההסתרות  הטשטושים  ודרך  פנים  ללא  תוקפים  גם  פצועים,   ,

ונורים יורים  ש  –  ונתקפים,  מהוססות  תנועות  האחרון,  השוט  של  במקרה  שאינו  שאדם  ל  או  את  ניכר  מבין 

אנושי אינסופי ש"אמני המילה  מעבירות ספקטרום    –  , ולמרות זאת נורה בידי החוק אליה  נקלעשהסיטואציה  

 14לשווא חותרים לבטא". 

ממעיטה   נפרדים  תיעוד  אירועי  על  נרטיבי  מהלך  כפיית  כצופים.  עלינו  אפקט  גם  ישנו  הזה  ערכו  מלהיבט 

הזרה שבתורה מובילה לריחוק רגשי בין    –  ללתוהכ  התבנית העלילתית  תהדגשלטובת    התיעודי של כל סגמנט

הנפר האירועים  לבין  בפניהםשהצופים  מוצא    .ים  זה  ה  ביטויריחוק  שלנו  במעמד  של    :צופיםגם  כצרכנים 

 
עמ'  ,  1974תל אביב: עם עובד,    ,: הלגה קלרעריכה,  עולם בדים  ,תרגום: אהרן אמיר  ,[1945]  אדם"  בלה באלאש, "פניהם של בני   13
36. 

14  Rodney , ed. Erica Carter, trans. Visible Man and The Spirit of Film ,Béla Balázs: Early Film TheoryBalázs,  Béla
Livingstone, New York & Oxford: Berghahn Books, 2010, p. 11. 
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הגנוב" עצמנו    "החומר  מוצאים  לפשע" אנו  ללפשעים  ביחס  לא    –  "שותפים  אלא  כמובן,    אלה המוצגים 

אף הוא במומנט  קורס  ,  שמאפיין את הצפייה בחלקו הראשון של הסרט ,  ריחוק זה  אבל  ליוצרים.  יםהמיוחס

  של הרג   מטלטלנרטיבית לטובת ספקטקל  מקריב את הקוהרנטיות ה  רבההמומנט הזה, שבמידה    הסוגר שלו.

הרג ועוד  הרג  אחיזה  מ,  ועוד  בנו  שתפסה  מהאדישות  אותנו  האסתטיזציהעיר  של    תהוליוודיה  באמצעות 

הפופולריים  ות המו אותנו  במדיה  הסרט מדהים  בראשיתו  אם  ה .  לת    היענות שלדרך  נרטיבי,  המציאות  בנות 

  , של משמוע הממשי חורג מכל תבנית  מסגרתושב תיעוד המוות כאירוע  עםלא רק  מעמת אותנו הוא  הרי שסופו 

 הזה, כפושעים. האירועעם המעמד שלנו כצרכנים של   אלא אף
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